
Lustre はプライマリーカラーグレーディン
グのリアルタイムプレイバックが可能で、セ
カンダリーカラーグレーディングの機能を
もち、4K、16ビットカラーデプスに対応し
ています。このレゾリューション・インディ
ペンデントこそが、オートデスクテクノロ
ジーの大きなメリットです。
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クライアントの要求にLustreで応えるCinePostproduction
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ユーザー事例

Autodesk® Lustre® 
Autodesk® Smoke® 
Autodesk® Flame® 

The D.I. of “Waltz with Bashir”

概要
規模でも評判でもヨーロッパ有数のフィルムラ
ボラトリーが、Autodesk® Lustre®ソフトウェ
ア デジタルグレーディングシステムを、デジ
タルポストプロダクションの統合ネットワーク
の中枢部に据えています。 CineMedia Film 

AGの子会社であるCinePostproductionは、
Lustre Master Stationを補完する目的で、ベ
ルリン支部において Lustre HD Stationを導
入し、同様にGeyerベルリンとGeyerケルン
でも Lustre HD Stationを導入しました。

「とても単純な話で、クライアントがこれを求め
ているからです」と、Geyerベルリンのデジタ
ルラボ＆デジタルポストプロダクション マネー
ジャーのイヴァー・ベーア氏は説明します。「２、
３年前まで、私たちは Pogleを使っていたの
ですが、クライアントが Lustre を、特にノンリ
ニア DI ワークフローのメリットを求めるように
なりました。現在最も重要なポイントとして、ク
ライアントが解像度に依存しない作業の柔軟
さを高く評価していることが挙げられます。」

1911 年 に ベ ル リン に て 設 立 さ れ た
CinePostproductionは、クオリティの高いポス
トプロダクションとして、また映画のシリーズプ
リントと予告編の複製で高く評価されてきまし
た。 Atlantikハンブルク、Bildバイエルン、 Ton

ミュンヘン、 Geyerケルンも支部として属してい
るこのグループは、フィルムラボラトリー、デジ

タルラボラトリー、デジタルポストプロダクショ
ン、サウンドスタジオ等、さまざまなサービスを
行っています。2007年にアカデミー賞最優秀外
国語映画賞を受賞した「善き人のためのソナタ」
のフルポストプロダクションとサウンドミックス
等、無数の大ヒット作品を扱ってきました。

CinePostproduction のデジタルポストプロダ
クションは、フィルムスキャンからオフライン・
オンライン編集、レタッチ、カラーグレーディ
ング、2D/3Dアニメーション、合成、ビジュア
ルエフェクトおよびタイトル編集まで、すべて
のサービスを提供しています。

「Lustre は私たちの既存設備のセットアップに
完全にマッチしています」と、ベーア氏は語り
ます。「コンフォームとオンラインには Smoke

を、エフェクトには Flameを使用しています。
編集と合成の前、間、後で、Lustre でソースマ
テリアルをグレーディングし、Smoke/Flame

のクリップライブラリか、私たちの SANにパ
ブリッシュできます。このおかげで、同じプロ
ジェクトで違ったツールを使いながら、共通の
タイムラインとメディアで、しかも時間のかか
るレンダリングに時間を費やすことなく作業で
きるという、最高の柔軟性が得られます。これ
は真のノンリニアワークフローです。つまり、エ
ディトリアルセッションとデジタルインターメ
ディエイト カラーセッションを同時に行えるの
で、クライアントは大満足です。」
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Lustre は私たちの既存設備のセットアップに完全にマッチしています。コンフォームとオンラインに
はSmokeを、エフェクトにはFlameを使っています。 エディトリアルセッションとデジタルインターメ
ディエイトカラーセッションが同時にできるので、クライアントは大満足です。
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CinePostproductionベルリンは、デジタルイ
ンターメディエイト (DI) の処理と、フィーチャー
フィルムおよびテレビ映画制作のカラーグレー
ディングでの複雑な要求を満たすために、2シ
ステムのLustreを２台のBarco® 2K DP90 KP

プロジェクタとともに使用しています。2008年
8月に上映された90分映画「Dr. Alemán」は
Lustre でグレーディングされ、ARRILASER で
35mmにプリントし、デジタルプロジェクション
用Digital Cinema Package (DCP) として納入
されました。

「この映画はコロンビアでロケ撮影をしました
が、天気が変わりやすく、DoP（撮影監督）の
ライティングコンディションが厄介でした」と
語るのは、カラーリストでコンポジティングアー
ティストのセバスチャン・グース氏です。「ライ
ティングの一貫性、そしてシーンからシーンへ
と空をマッチさせることが大きな課題でした。」

Geyerベルリンの若きスターであるグース氏が
特に気に入っているLustre の機能は、ニュー
シェープ“リージョントラッカー”です。「これは
すばらしい機能です。形を描くだけで、ソフト
ウェアが自動的にトラッキングしてくれます。ジ
オメトリのオートマティックスケーリングとロー
テーション、そしてフリーハンドシェープで、
シーンエレメントのトラッキングがこれまでに
ないほど速くなりました。Lustreの機能の大半
はGPUアクセラレーションに対応しているの
で、クライアントセッションに最高です。行った
り来たりの操作が少なく、リアルタイムでできる
ことが増えますから、クライアントの満足度が
高まり、１つのルックに時間がかかり過ぎだと
言われることも少なくなります。」

ベーア氏はこう付け加えます。「LustreのGPU

アクセラレーションによってプラグインエフェ
クトやマスク利用がリアルタイムで可能になり
ます。全体のスピードアップと、シェープトラッ
カー等による強化は、ポストプロダクションでの
作業にあまり時間をかけられないテレビ映画
制作においては特に重要です。１つのプロジェ

クトに２、３日しか使えないので、私たちはシフ
トをオーバーラップさせて24時間作業します。」

2009年、第81回アカデミー賞外国語映画賞、
ゴールデングローブ最優秀外国語映画賞受賞
作品であるイスラエルのアニメーション映画
「戦場でワルツを」でも、グ－ス氏はLustreを
使用しました。アリ・フォルマン監督のこの映画
は、彼が1982年にイスラエル軍にいた際の残
虐行為の証言を大胆に試みたものです。

「監督は実際の俳優を撮影してから、ロトスコー
プ、アニメーテッドベクターシェイプ、３Dアニ
メーション等、さまざまなテクニックを使ってラ
イブアクションを再現しました」とグース氏は語
ります。「 DoPの最大の問題は、出来上がりが
シャープ過ぎることだったので、映画を少しソフ
トにするためにグレーディングが必要でした。」

L u s t r eによるD Iのグレーディングは、
CinePostproductionの全支部に渡って同様
に行われます。全てのBarcoプロジェクタが、
CinePostproductionの要件に従ってコダック
が作成した３Dカラー・ルックアップテーブル
（LUT）を装備しているので、どのファシリティで
もシームレスに、コラボレーティブに3D LUT

を交換できます。

「当社のワークフローでは、全支部からフィルム

を出すのではなく、メタデータを他の支部から
電子メールで受け取って、それをベルリンにあ
るオリジナルスキャンに加えてからプリントし
ます。プロセスはとてもシンプルです」とベーア
氏は語ります。 

「Lustre はプライマリーカラーグレーディング
のリアルタイムプレイバックが可能で、セカンダ
リーカラーグレーディングの機能をもち、4K、16

ビットカラーデプスに対応しています。このレゾ
リューション・インディペンデントこそが、オート
デスクテクノロジーの大きなメリットです。」と
ベーア氏は続けました。「私たちは最近シーメン
スのコマーシャルを完成させましたが、これに
はスカイラインを描くために、さまざまな都市
の低速度撮影デジタルスチール画像を、マッチ
させる作業が必要でした。一連の３Kプレート
をエッジでシームレスに繋ぎ合わせ、Lustreで
グレーディングしました。」

結論
最後にベーア氏は、「クライアントとカラーリスト
がLustreを好むので、そのニーズに応えている
だけです」とまとめました。「今後１年間、私たち
のさまざまなオペレーションの心臓部にLustre

を据えて、ドイツ国外に事業を拡大し、さらに国
際市場で注目を浴びることを目指しています。」
Lustreが彼らのプロジェクトに輝きを加え、必
ず世界を魅了するでしょう。

Lustreの機能の大半はGPUアクセラレーションに対応しているので、クライアントセッ
ションに最高です。ジオメトリのオートマティックスケーリングとローテーション、フリーハ
ンドシェープで、シーンエレメントのトラッキングがこれまでにないほど速くなりました。
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